ACTUALITES

OCEANS,
UN PROJET HUMANISTE

M OCEANS, FILM SPECTACULAIRE DE JACQUES PERRIN ET JACQUES CLUZAUD, FERA DATE PAR LA RICHESSE DE SES IMAGES ET
LA JUSTESSE DE SON PROPOS. SUR LE PLAN TECHNIQUE, L' AMBITION DU SUJET A SOUS-TENDU UNE DEMARCHE DE RECHERCHE

DE QUALITE MAXIMALE DE L'IMAGE, QUELLE QUE SOIT LA SOURCE, ARGENTIQUE OU NUMERIQUE.
JACQUES PIGEON

migrateur et le docurmentaire Voya- contenue dans le scénano, était de

4

s du ciel et de la mer en systéme donner le sentin du vivant

C vement avec les

Déjaenécnturealaf

uble Imax jours étre en mo

n du Peuple mi maux et au plus proche ! Pour cela,

grateur, Océans a soulevé une nou- wons développé les outils afin

meérique Galatée différente S accompagner les animaux

ffrayer, les filmant au grand
M La production liex

Producteur exécutif d'Océans, Olli « Nous

5 techniques de angle pour étre en rythme avec eux. »

15 cette fois avec des ani-

Barbé travaille avec Galatée Films de- maux totale nt vages et dans L'alliance des systémes
Un laboratoire puis 1998, d'abord sur Himalaya, I'en- un milieu difficie. La volonté artistique Le mélange 35 mm et HD a été
£ pour 2ls au plus fance d'un chef, puis sur Le peuple ie Jacques Pernin et Jacques Cluzaud, pense 2004, Un opérateur sous
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La décision de développer une grue a

au vu des

longues périodes de tournage et des
incertitudes quant a leur durée

« D'autant, constate Luc Drion, qu'il

n'existe pas vraiment de téte congue
pour toumer en mer sur de longues

durées. Il y aurait eu beaucoup de tre

your adapter une téte existante,

en particulier du cOté des protections.

Enfin, la durée de location aurait été

énorme et le nombre

> tétes dispo-
nibles n'est pas grand. Elles sont sou-

vent réservées longtemps a I'avance

pour les grands événements télévisés
ou les films publicitaires. »

La téte stabilisée Thet

a ete conque

par Jacques-Fernand rrn, puis

construite par Alexandre Bugel. Ce

dernier etait aussi machiniste sur les
tournages. « Nous aviens la chance
d‘avoir avec nous le concepteur de la

téte, Jacques-Fermand Permn, se sou

vient Luc Drion. Il @ en permanence

modifié les réglages du gain de sta-

n des axes de la téte pour

bilisatio

s'adapter aux conditions de mer et

au tyy

de bateau qui engendrent des
vibrations en basses fréquences dif-

férentes »,

Filmer les animaux marins
Elément important, un vanateur de
vitesse RCU permettait de télécom-

mander un changement de la vite

e

de prise sur la caméra Arm 435
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Les réalisateurs d'Océans : Jacques Cluzaud et Jacques Perrin.

En effet, selon le comportement des

la sc uvait étre

animaux film

filmée avec un ralenti léger, une mere

avec son petit était e a vitesse ne
male ou en léger ralenti, tandis qu'un
saut était filmé a 50 ou 100 i/s. Cer-

tain

images ont ete tournees avec

Un studio avec travelling sous-marin a été construit en Nouvelle Calédonie pour fil

changement de vitesse dans le plan

Le cadre choisi était le 2,40, tout en

préservant le 1,78 pour la diffusion
HD. Les tournages animabers se sont

fait en quatre perforations pour avoir

de la réserve de cadre en haut et en

bas de l'image : « Lorsqu'au cours

d'un saut évidemment imprévisible,

un animal dépas

At un peu en haut

du cadre, les recadrages devaient étre

S

doux pour garder une image la

naturelle possible, en sachant que le

cadre pouvait étre affiné en postpro-

ductic

En hélicoptére, en revanche, le trois

perfos a été utilisé pour privilégier la

durée d'enregistrement. « Ce qui au-
rait pu plaider pour la HD, c'est I'au

tonomie, constate Luc Drion, mais
les cameéras n'étaient pas assez per-
formantes. Le loop recording des ca-
méras numériques aurait été un gros

bénéfice. Pour le saut du requin blanc

qui chasse les otaries a False bay en

Afrique du Sud, j'étais a 100 i/s, soit

moins de 3 min d'autonomie en ma-
gasins de 300 m. Les otaries vivent
sur une ile au milieu de la baie. Elles
sortent pour aller se nourrir et quand
elles rentrent au matin, le requin les
attend. On ne savait pas quand le re-

quin allait sortir, donc j'ai tourné des

boites et j'en ai jeté beaucoup. Le
deuxiéme assistant n'arrétait pas de
charger ! Avec un loop recording, il
aurait suffi de déclencher au moment
du saut ! Mais en 2006 et 2007, la ca-

meéra Phantom, qui a

ait pu étre
ubllisée, n'existait pas ! Le phénomene
se passe a partir du lever du soleil et

vers 9 ou 10 heures, les requins arré

er le récif coratien.
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tent de sauter. La tension était vive @
bord du bateau en raison du temps
réduit de tournage. »

L'équipe est retournée a False bay
deux années durant, pendant trois
semaines, pour y faire également des
plans de baleines, guidés par les
scientifiques Frangois Sarano et Sté-
phane Durand. La Thetys, sans la
grue, était posée a l'arriére du ba-
teau, une grosse vedette. En mer, le
point est trés difficle a faire car, en
I'absence de références, il se calcule &
I'estime, Stéphane Aupetit, premier
assistant, s'est habitué. De méme, la
téte a été de plus en plus perfor-
mante : « Jacques Permin affinait tou-
Jours plus les réglages de la Thetys,
calculée pour un Optimo Angénieux
80 mm. Nous avons pu utiliser un Op-
timo 24x290 et, lors du dernier tour-
nage a Madagascar, un Zeiss Master
Prime 15-110 particuliérerment lourd
(16 kg) mais trés performant. »
Certains plans étaient tournés si-
multanément avec des plongeurs,
tels les plans en Alaska de la mere
morse avec son petit : « Pour ne pas
faire courir de risques aux plongeurs,
nouws filmions de loin, a fond de zoom.
Le retour vidéo de la Arri 435 était
encore SD, il n'était pas possible d'y
Juger le point. »

Les tempétes

Pour les prises de vue en hélicoptére,
une téte Gyron Stab-C a été utilisée
La Thetys congue pour le bateau
était trop volumineuse pour I'aérien,
Les scénes de bateaux dans la tem-
péte sont particulierement impres-
sionnantes dans un film ou chaque
séquence surprend et provoque
I'émotion. L'équipe aura attendu
trois ans pour avoir enfin une vraie
tempéte en Bretagne. Les services
de Pierre Lannier, routeur météo,
avaient été requis. Le 10 mars 2008,
il a annencé une météo qui lui sem-
blait prometteuse. Les bateaux ont
été filmés par des caméras embar-
quées et, depuis lhélicoptére, par Luc
Drion, assisté de Stéphane Aupetit
Lequel a d0, a plusieurs reprises, es-
suyer dans des conditions acroba-
tiques le zoom 30-300 Angénieux

« [l n'existe pas de systéme de hublot
tournant compatible avec une téte
stabilisée pour hélicoptére. Pour
Qcéans, nous ne pouvions tolérer au-
cune goutte d'eau. Le hublot tour-
nant était, avec la connectique, notre
talon d'Achille. Ni I'un ni I'autre ne

Birdyfly, le mini-hélicoptére concu par Fré

sont congus pour fonctionner douze
heures par jour et nous avons cassé
de nombreux moteurs et Courroies ».
Le pilote Thierry Leygnac a fourni un
excellent travail, trés en phase avec
limage. Sur le bateau de la Marine
nationale, une cameéra 35 mm en
caisson avec hublot tournant a été
fixée sur le pont, une autre dans le
mat, pendant que des plans étaient
tournés dans la passerelle, multi
phiant les points de vue et aboutis-
sant a un montage serre,

M Argentique et numérique
dans la planéte Océans
Le workflow numérique Galatée Films
pour Océans (voir Sonovision n°538)
est une entreprise spécifique dans |'ac-
tuelle péricde de bouleversernent qui
voit se rejoindre numérique et argen-

ACTUALITES

tique. Une démarche technique ri-
goureuse, soutenue par la production,
a abouti a une haute qualité d'image,
peu évidente au début de l'aventure.
Fin connaisseur des outils HD, soute-

déric Jacquemin. Directeur de a photo :

ristophe Pottier.

nu par Olli Barbé, le directeur photo
Philippe Ros a mobiisé de nombreuses
energies pour les mettre au service
des réalisateurs. Nous nous sommes
entretenus avec cet initiateur de la

Tous les outils ont été développés selon U'esprit du film, faire une entrée respectueuse
dans le territoire des animaux marins pour que le spectateur se retrouve au milieu des
poissons, nage en images au plus prés d'eux.

[ 1 LABORATOIRE NUMERIQUE ET LABORATOIRE ARGENTIQUE

« Cest le seul film o0 la préparation a pu étre aussi aboutie avant le tournage avec tous les
acleurs, depuis les cadreurs jusqu'a l'étalonneur. témoigne Tommaso Vergallo, superviseur de
I'image pour le retour sur film et le gonflage grand écran. Pour tous, en particulier ceux qui
n‘avaient pas encore U'habitude du grand écran, il s’est opéré une prise de conscience qu'il fallait

aller plus loin. »

Chez Digimage, les rushes 35 mm ont été numérisés en HD sur télécinéma Spirit HD, copiés sur
HDCam SR 4.4.4. (pour archivage et exploitations future) et sur HDCam pour le montage. Pour la
conformation finale en &K, les éléments 35 mm ont été repris sur Arriscan. La conformation s’est
faite sur le San DDN (Datadirect network) de Digimage avec différents traitements pour marier
finement le grain du film et le bruit du numérique, suivi de 'étalonnage sur Da Vinci Resolve.
L'ensemble du workflow a é1é optimisé pour que Laurent Desbruéres et son équipe puissent
harmoniser au mieux les images.
Le retour sur film a été fait sur Arrilaser 4K et le DCP sur Doremi DMS 2000. Coté laboratoire, les
développement négatifs ont é1é assurés par Arane et les tirages des copies par Eclair.

SONOVISION DIGITAL FILM 17

Galwde



Ocea

0 Alexandre
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La téte stabilisée Thetys développée spécifiquement pour Océans

nére du casson. Lequel a été construit
sur les instructions de Didier Noirot
par Jean-Claude Protta de la société
suisse Subspace Pictures.

Les essais ont donc répondu a la de-
mande des réalisateurs d'une image
numérique sans look vidéo, se ma-
riant avec le 35 mm, susceptible de
supporter un gonflage sur écran
large, dénomination intentionnelle-
ment vaste pour dépasser éventuel-
lement le 35 mm et incluant, bien
sQr, la projection numérique (DCI).
Ainsi a été lancé le workflow Gala-
tée, la chaine numérique Galatée

Formation des opérateurs

au numérique et a Uécran large
Des ateliers embarqués ont été orga-
nisés pour former les cadreurs-plon-
geurs et leurs opérateurs vision. C'est
une véritable formation qui a été mise
en place a Marseille, débouchant sur
un ensemble de procédures destinées
a maintenir le niveau de qualité entre
les équipes, par-dela les océans et tout
au long des quatre années de toumna-
ge. Tous les partenaires y ent contri-
bué, Sony, Panavision, Subspace, Emit
(optiques et accessoires), Digimage,
HDSystem, etc. « Réunir, pour les tests
qui se sont dérowlés sur deux fois dix
Jjours, les opérateurs, les plongeurs, les
assistants, les ingénieurs, I'étalonneur
sur un bateau avec salle de test et vi-
sionnage HD, c'est unique », témoigne
Tommaso Vergallo.

« Le 35 mm et la HD numérique
n'etaient pas en opposition, ce sont
deux outils différents et complémen-
taires, explique Philippe Ros. Il fallait
tendre a transformer le HDCam -

par Jacques-Fernand Perrin.

congu au départ (1998) comme un
caméscope de reportage TVHD - en
caméra de cinéma numérnique. Enfin,
il fallait assurer au mieux le mariage
images aériennes et images sous-
marines. » Différentes fiches, rele-
vant les réglages approfondies de
caméra et un guide complet de pro-
cédure, ont été rédigées par Philippe
Ros et Franqois Paturel, cadreur et
ingénieur vision, Ces fiches servaient
de référence aux opérateurs et a
leurs assistants. Frangois Paturel a
assuré le role indispensable de su-
perviseur des opérateurs vision. De
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maniére systématique, chaque équi-
pe de tournage visionnait les rushes
tous les soirs sur place et annotait
les prises en fonction de leur qualité,
selon le process mis au point par Phi-
lippe Ros et validé par Digimage.

Jonas, Siméon et Birdyfly

Avec le caisson caméra, de nombreux
développements sont liés a Océans.
L'idée est venue de placer la caméra au
mikieu d'un banc de dauphins en dé-
placement rapide. Pour restituer lara-
pidité du déplacement dans l'eau, il
fallait filmer prés de la surface, Or, c'est
précisément la ol les mouvements de
I'eau sont les plus nombreux et, pour
I'écran large, il faut absolument que la
caméra soit stable ! Sous les directives
de Philippe Ros, une téte de caméra
déportée HDCIS0 a été modifiée pour
étre placée dans un petit caisson spé-
cifique tracté par un bateau. Les si-
gnaux transitaient en numeérique par
fibre optique jusqu’au bateau ou un
pupitre assurait le controle de la ca-
méra, Le caisson s'insérait dans Jonas
ou Simeon, deux « torpilles » congues
apres un important travail sur I'nydro-
dynamique.

Construit par Alexandre Bugel, un
support de caméra « pole-cam »
complétait le dispositif. Fixée au ba-
teau, la caméra 950 pouvait cadrer a
quelgues centimeétres de profondeur
le suivi de dauphins évoluant a gran-

de vitesse, Le mini-hélicoptére Birdy-
fiy a été congu par Frédéric Jacquemin
Silencieux grace a sa motorisation
électrique, il embarque une Armi lIC S35
allégée avec optiques Zeiss 16, 20 ou
25 mm 72,1, Cet héliocptére a permis
de réaliser des plans aériens de ba-
leines en focale courte et au plus
proche, en éliminant la géne visuelle
qu'aurait provoqué le sillage d'un ba-
teau.

Pour le récif coralien en Nouvelle Ca-
lédonie, un studio a été installé a
faible profondeur. L'éclairage était
installé dans les bateaux. Un travel-
ling sous-marin a été conqu avec l'aide
de Trevor Steel (Emit).

Enfin, pour filmer les larves d'oursins
microscopiques, Hervé Theys (HDSy-
tems) a équipé a la demande de Phi-
lippe Ros un microscope numeérique
d'une Sony F23 et d'une platine in-
édite permettant des mouvements
doux de trés faible amplitude,

M Un film charniére

Tous les outils ont été développés
selon I'esprit du film, faire une en-
trée respectueuse dans le territoire
des animaux marins pour que le
spectateur se retrouve au milieu des
poissons, nage en images au plus
prés d'eux. Océans est une piéce mai-
tresse de la prise de conscience de
limportance de la planéte bleue pour
I'avenir de I'numanité. B

A

as mise en place sur son toboggan par Alexandre Bligel et Alain Benoist, machiniste.
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Laurent Desbruéres a I'étalonnage et Tommaso Vergallo (devant 'écran) a la direction de production
dans la salle de Digimage Cinéma

nigue de I'image d'Océans, faclement accessibles aux plongeurs
Apres une série de tests, la postpro par deux gros boutons rouges a l'ar
La chaine numérique Galatée

3 6té contacté pour k

fait, méme s

évidents. Tourner en 35 mm, ¢'était tique : |

Quelle caméra numérique
en plongée ?

ai proposé de réaliser des essais

ompns La « Fée Clochette », une mire-combinaison de plongée qui combine matiéres,
wmeé couleurs et reflets pour tester le rendu des caméras sous l'eau.

sur une caméra, en essayer plus
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LES FILMS NEGATIFS FUJIFILM
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Luc Drion au cadre dans la Gare Maritime de Cherbourg transformée
en studio de cinéma.
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La téte stabilisée Thetys ~ REALAS00D

Luc Drion a découvert I'univers Gala ; B N\

tée en étant cadreur avec Eric Gu ‘ a n L
chard sur Himalaya, I'enfance d'un v | ' L
chef, puis en partiapant au Peuple \‘

Jrateur

n 2004, Luc Dnon a éteé engage par

Galatée comme consultant sur la

Super F-64D

- "ﬂ';.!l"’| . 50
= -

conception de la tete gyrostabilisee
Thetys.

[T UNTRAVAIL D’'EQUIPE

Le film est un travail d'équipe et Luc Drion tient &

remercier tous les assistants, régisseurs, machinistes :
« La téte de caméra stabilisée Thetys démontée dans ses

caisses, c'est quand méme quelques centaines de FUJ .FI LM

F————a -
CINEMA .||l

www.fujifiim.fr

kilos ! ». Sans oublier les scientifiques et les spécialistes
de la mer qui ont accompagné et guidé les tournages




operateurs en reperage pour qu ils

s'impregnent du milieu. Il

ensuite la téte stabilisée The

le mini-hélicopt

trois étant plus ou

oniser selon les conditions de

sync
mer mais ausss, sur certains sites, en

fonction des touristes éventuels et

L'opérateur David Reichert accompagné par Francois Sarano dans un nuage de krill au large de San Diego en Californie.

autres whale watchers ! Les repé
rages etaient issus des travaux de

des plongeurs et fonc-

a
dured':

a investi dans deux salles monta-

ge Avid Adrenaline HD en ses locaux et

Ros, directeur de la photo et superviseur technique de l'image sur Océans.
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des serveurs de deux cent cinquante

heures chacun ( cng cents heures

de rushes pour une s de deux

t cinquante heures a

C! jnssant a
un film d'une heure trente). Le vi
sionnement en HD a permis un choix
de plans beaucoup plus fiable qu'en

copees de travail SD. Le montage s'est

fait par modules, avec la possibilité de

verifier le bon fonctionnement d'une

lations avec les partenaires

M La prise de vue

Galatée film a mobilisé les compé-

Ol Barbé, producteur exécutif d'Océans.




IORSe ] TOUT AU BOUT DU WORKFLOW

Les travaux menés par Philippe Ros ont convaincu la production de choisir la filiére de tirage des
copies qui assure une qualité maximale en salle, méme en projection 35 mm. Le mariage 35

ge imposait bien sir une postproduction numérique (DI, Digital

er » un internégatif duqu

ort

d un magasin 3
mnu‘nurm?rxnur? au tourna

ntermediate). La filiére a « sho el est tiré un

15sique consiste

interpositif, puis plusieurs internégatifs utilisés pour tirer les copies de série. Quatre générations qui
font perdre une partie substantielle de la qualité. En produisant plusieurs internégatifs avec le
Arrilaser, on évite deux générations et les copies salle grimpent en qualité. Mais le surco(t est alors &
la charge de la production. « Galatée a compris que c’était une condition importante pour marier au

mieux HD et 35 mm, en particulier pour éviter les pertes de piqué. » Il faut aussi que I'étalonnage soit

nne camera. « C'est a cette
définituf au moment du shoot, car il n'y a plus de modifications possibles.

Epo jue ommes entres er
cor avec Philippe Ros, directeur
photo habitué au film et au numi maux. Les premiers essais en HD F900/3 permettait de personnaliser de chef-opérateurs sous-marir
ngue, explique ( sarbe, Il connais nous ont confirmé que la difficulté se ce workflow au mieux. C'est ain t : G Jr ce firy ul un ou deux
sait tr les cameéras numernques rait de gérer les hautes lumiéres sous qu'ont déemarreé les atel je prise d'entre eux avait déja fait un tou
Haute Définition et était en relatior l'eau. Une recherche a donc été lan- en main des cameras Nous avons nage cinéma. Chaque opérateur par-
avec les ingénieurs de Sony France cée sur plusieurs mois par Philippe ainsi obtenu une chaine qui nous a tait apres un entretien avec les réa-
Philippe Ros nous a mis en contact Ros et Lal res avec l'a permis d’harmoniser I'ensemble des sateurs et en possession d'un quide
avec 'un d'eux, Christian Mourier ie de S HD treize cameéras tournant dans le scenaristique. Il leur a fallu apprendre
Nous savions que le film s’étalerait L tif était d'obtenir des cameras monde entier, au cours des trois ans a travailler pour l'ecran large du c-
sur plusieurs années. Comment HD > IMage qui puisse se marier e de tournage. » Le suivi de la nema et a respecter les regles dune
conserver le méme rendu d'imaage sur s onnage avec celle issue dizaine de cameras 900 Panavisées a chaine numeénque établie a l'avance
irée ave cameéras u ete it par Philipp logne de
La premiére contrainte a allélle Un bateau par engin !
ete de trouver une camera et un cais- SPOsI- Océans est jalerment

SON aui apporteraient la mei - IUX en e li
gonomie pour approcher les an d nombre

ECLAIRAGE FLUORESCENT POUR LA PRISE DE VUE

KINO FLO

Des solutions d'éclairage
pour votre plateau

TV ou WebTV,

tout format d'acquisition.

Eclairage de fond
d'incrustation.

Consultez nous pour
votre prochain projet.

En exclusivité chez:

KB ER Y SZ e ISTE
= AR

ECLAIRAGE PROFESSIONNEL
TELEVISION-CINEMA-PHOTO

40, av Georges Guynemer
ZA Jean Mermoz Bét C2
94550 CHEVILLY LARUE
Tél: 01.49.84.01.01
Fax: 01.49.84.03.03
www.keylite.com
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